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UNE NUIT SUR UN PONT...
UN COUP DE COUTEAU.

ILY A POUGA.
ET ILY A JULIEN.

LE FILM MONTRE LE DESTIN PARALLELE DE CES DEUX JEUNES
HOMMES QUI SE RESSEMBLENT SANS SE CONNAITRE.

ILS PARTAGENT LES MEMES VALEURS ET UN MEME

DESIR D’ABSOLU.

ILS POURRAIENT ETRE AMIS.

ET POURTANT...



LE REGARD ET LA VOIX

Le réalisateur Stephan Streker et le musicien Ozark Henry unissent leurs talents dans un film ov la
voix du second se lie intimement au regard du premier.

Stephan Streker, a quel moment vous est venue
I'envie d'associer « Le monde nous appartient » a
Ozark Henry ?

Stephan : Ozark, c'était immédiatement. Dés
"instant ol j'ai commencé a écrire, j'ai ev la voix
d'0zark en téte. Et cette voix ne m'a plus quitté pen-
dant tout le processus d'écriture. ('est un artiste
que j'ai découvert il y a déja longtemps et dont la
sensibilité m'a parlé tout de suite. J'ai ressenti
comme une etonnante intimite par rapport a son tro-
vail. L"écriture a peine finie, je suis allé le voir et,
en lui montrant le scénario, je lui ai dit : « Voila, ca
¢'est moi... Si vous le voulez, on vit cette aventure
ensemble. »

Ozark : Quand Stephan est venu chez moi a Cour-
trai, {'ai senti tout de suite qu’on pouvait partager
une méme ambition artistique, qu’on était presque
comme des fréres... ("est quelque chose d’unique.
Je n"avais jamais eu la chance de recevoir un scéna-
rio d'une telle qualité mais c'est plus encore la ren-
contre qui m'a décidé. Tout de suvite, j'ai su que je
pouvais entrer dans |'univers de Stephan. ('est dif-
ficile a expliquer, c'est comme quand je lis un bou-
quin et, dans les vingt premiéres pages, peu importe
le contenu, je sens par la facon dont c'est écrit si je
vais continuer ou non. Dire pourquoi ? C'est diffi-
cile... Il y avait un tout, ces personnages ni bons ni
mauvais mais avec leur propre histoire, et cet
auteur qui ne juge jamais.

('était important, cette volonté de ne pas porter de
jugement ?

Stephan : Je pense que ce n'est pas a l'artiste de
juger. Il n"a pas a se substituer au travail du specta-
teur. Pour moi, un réalisateur n’a rien a dire. ll 0 @
faire, @ montrer et, bien sir, a porter un regard.
Mais le jugement, c'est au spectateur que je le
laisse. Mon but est de faire des films qui laissent le
spectateur intelligent et libre.

Ozark : Le but, c'était de proposer une représenta-

tion, un regard, un point de vue. ('est pour ca, par
exemple, qu'il fallait que le spectateur sache tout
de svite qu'il y a ev un coup de couteau. ('était
important que le film ne joue pas le suspense la-des-
SUS...

« Il y a la possibilité de poser un
geste artistique en rapport avec le
tait divers. De |'élever av rang
d'abstraction. Et de créer en toute
liberté. ("est ca qu'on a voulu
taire, Ozark et moi. » Stephan

Stephan : Le film assume d’emblée qu'il met en
scene le coupable et la victime d'un coup de cou-
teau. Par définition, tout les sépare mais ce qui
m'intéressait, c’était de les appréhender d'une
facon comparable. Je désirais montrer par les
moyens du cinéma - l'image, le son, le temps - le
quotidien de ces deux étres humains opposés dans
un conflit absurde, unis par la tragédie. Je voulais
mettre en scéne leurs désirs, leurs envies, leurs
ambitions, leurs rapports aux autres. Mon propos
était de montrer avec autant de bienveillance et de
générosité I'un et |'autre. lls se ressemblent sans se
connaitre et finissent unis @ jamais par un événe-
ment terrible. Par définition, la vie est plus articu-
lée que la simple lecture d'un événement tres codé :
le coupable, d’un coté, la victime, de 'autre... La
vie est toujours plus compliquée, plus riche.

¢ Notre film, c'est tous les faits divers. »
Stephan

« Le monde nous appartient » s'inspire-t-il d'un fait
divers précis ?

Stephan : Non. Le film peut faire songer a |'affaire
Joe Van Holsbeeck mais, hormis le fait qu’il y a une
agression au couteau pour un motif matériel, le film
n'a aucun point commun avec ce fait divers et avec

la vie de ceux qu’il concerne. Notre film, ce nest
pas un fait divers... c'est tous les faits divers | Notre
propos était d'élever le fait divers au rang
d’abstraction. Je me suis posé la question de la posi-
tion de |'artiste par rapport av fait divers. Je com-
prends parfaitement que certains choisissent de
s'accaparer un fait divers encore chaud pour le
metire d |’écran. ('est une entreprise cohérente.
Mais il y a moyen de faire tout autre chose, il y a la
possibilité de poser un geste artistique en rapport
avec le fait divers. De [I'élever au rang
d'abstraction. Et de créer en toute liberté. ("est ca
qu’on a voulu faire, Ozark et moi.

Le choix de ne pas adapter une histoire existante
vous laissait donc plus libre.

Stephan : Exactement. J'ai pu traiter en toute
liberté ce qui m'intéressait vraiment, comme je le
voulais. Il était important de ne pas étre tenu a des
obligations. De ne pas avoir de compte d rendre
avec une quelconque forme de réalité « historique ».
Ainsi, {'ai pu par exemple mettre en scéne un pére

incapable de dire « je t'aime » @ son fils et qui por-
tera ce poids terrible jusqu’au bout, montrer un
gamin éperdu d’amour pour une femme qui n'est
pas faite pour lui, deux situations qui prennent une
gravité accrue a cause de l'issue programmée des
deux héros. Il était vraiment important que je me
libére des contraintes liées a un fait divers précis. Le
fait divers est le plus souvent quelque chose de par-
ticulierement horrible qui ne nous appartient pas,
qui ne nous concerne pas et qui nous renvoie tou-
jours a notre propre impuissance. Aujourd’hui,
I"exploitation du fait divers par les médias est deve-
nue une horreur absolue.

« Tout de suite, |'ai su que je
pouvais entrer dans |'univers de
Stephan. ('est comme quand je lis
un bouquin et, dans les vingt
premiéres pages, peu importe le
contenu, je sens par la facon dont
¢ est ecrit si je vais
confinuer ov non. » Ozork
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Elle se fait la plupart du temps a des fins de fascina-
tion morbide, de voyeurisme non assumé et pour-
tant bien réel et de « communion dans la douleur »
qui nous rassure quant a notre situation (« Ca ne
m'est pas arrivé a moi, Diev merci... Ces pauvres
gens... »)... alors qu’en fait, |'effet est seulement
anxiogéne et rien d'autre. C'est d se demander s'il
est possible de poser un autre regard. A croire que
soit ¢'est de |'exploitation, soit on n'en parle pas. Et
notre pari, @ Ozark et a moi, ¢'était justement de
penser qu'il y a moyen d’en faire autre chose. D'ou
le film.

« Nous sommes tous passés, dans
notre vie, par une phase oU nous
avons cru que le monde nous
appartenait. Le fait méme de
devenir adulte signifie quon se
rend compte que ce sera un petit
pev plus compliqué. » Stephan

Pourquoi ce titre, « Le monde nous appartient » ?

Stephan : L'expression « Le monde nous appartient »
définit parfaitement les deux protagonistes du film.
« Le monde nous appartient », c'est eux deux ! Le
titre correspond a leur état d’esprit a l'instant ou ils
sont appréhendés dans le film, puisque Julien est a
un moment décisif de sa vie : il est a |'aube d'un
match important et chacun sait qu’en foot, tout peut
aller trés vite. Et Pouga est @ un moment ou il est
mis en situation de remplacer son pére pour réussir
un coup important. Nous sommes tous passes, dans
notre vie, par une phase ou nous avons cru que le
monde nous appartenait. Le fait méme de devenir
adulte signifie qu’on se rend compte que ce sera un
petit peu plus compliqué. (Rires)

Ozark, le cinéma est-il une de vos sources
d'inspiration, en général ?

Ozark : Les images m’ont toujours inspiré, comme la
littérature. J'aime les films de David Lynch, de
David Cronenberg... ) ai aussi été un trés grand fan
de Peter Greenaway. J'adore « Prospero’s Books »,
par exemple. Je l'ai vu plusieurs fois. Quelle
richesse, quel univers ! Je pense qu'un film est une
concentration de disciplines et, quand tout
s'équilibre, cela crée quelque chose d'unique. Moi,
je suis trés sensible a la forme.

Et d’ailleurs, ce qui me plait le plus dans le travail
de Stephan, c’est sa facon d'assumer une ambition
cinématographique, de vrais partis-pris esthétiques
forts. Quand je vois le film, je me dis que c'est un
film a la fois intemporel et universel. Stephan aime
le cinéma avec un grand C. Le film est en 35 mm, en
cinémascope avec des couleurs éclatantes. Il y a des
mouvements de caméra. Stephan aime quand les
choses prennent de |"ampleur. ('est aussi ce que
i'essaie de faire avec ma musique. Aller dans
I"émotion. Ne jamais se protéger. Le cinéma de Ste-
phan est tout en sensibilité, tout en fragilité. En ca,
artistiquement, on est incroyablement proches.

Stephan : Je pense d'ailleurs que I'art dont le
cinéma est le plus voisin c'est la musique. Plus que
la peinture ! Le cinéma et la musique sont tous deux
affaire de temps et de rythme. Le temps de la com-
munication est décidé par |'artiste, cinéaste ou
musicien. C'est lvi qui fixe la durée et le rythme.
Alors que le temps de la communication pour un
peintre, c'est affaire du récepteur. Idem pour la
sculpture, |'architecture et méme la littérature. Le
cinéma c'est de la musique, j'en suis certain. Méme
un film muet, c’est de la musique !

Concréetement, comment avez-vous travaillé ?

Ozark : Je me rends compte que c’est assez difficile
de parler de ca. Nous avons communiqué d'une
facon assez rare entre deux étres humains. ('était
évidemment une communication au-deld des mots.
On communiquait par les choses qu’on est capable
de faire. Stephan, c'était les images, moi, ¢’était la
musique. Stephan filmait, il montait les images, je
lui donnais la musique, il re-montait parfois les
images, puis c'était @ mon tour d'adapter la
musique a ce qu'il me proposait.

« Je sentais que si Stephan avait
été musicien, s'il avait été le
compositeur dv film, il aurait tait
ce que je lvi faisais écouter. Et
|'étais trés content de pouvoir lui
offrir ca. » Ozark

Parfois, il me demandait de changer la musique
complétement. || m"a vraiment poussé a aller plus
loin. J'ai beaucoup appris.

Stephan : ('était comme une respiration a deux :
I'un inspirait, I"autre expirait. J'ai I'impression que
cette curieuse intimité entre nous échappe a toute
analyse. En tous cas, on s'est vraiment beaucoup
vus. Dés la premiére rencontre, on ne s'est pratique-
ment plus quittés. (Rires) Ozark m'a accompagné a
toutes les étapes de la préparation, du tournage et
de la post-production. Son travail, sa présence
méme ont évidemment pris des proportions large-
ment supérievres a celles d'un simple compositeur
de musique de film. Ozark est sirement la personne
qui, hormis le monteur et le producteur, a le plus vu
le film dans toutes ses versions. Je me souviens d'un
technicien du Studio L'Equipe oi on a fait le mixage
qui m'a dit : « Mais, c’est incroyable, il vient tous
les jours ! Généralement les compositeurs, on ne les
voit jamais ! ». Un jour, Ozark a terminé un des SMS
qu’il m’a envoyés par ces mots : « We are kindred
spirits. »

Ozark : Mon plus grand plaisir, ¢’était quand je com-
mencais a comprendre de plus en plus les choses
que Stephan ne pouvait pas exprimer avec des mofs,
les petites nuances, les petits sons qui étaient sus-
ceptibles d’enrichir son univers. Dans ces moments
la, je sentais que si Stephan avait été musicien, s'il
avait été le compositeur du film, il aurait fait ce que
ie lui faisais écouter. Et j'étais trés content de pou-
voir lui offrir ca. Et puis, j'ai pu aussi faire des sug-
gestions qui n’ont rien a voir avec la musique mais
qui concernaient le sound design.

¢« Mon but est de faire des films
qui laissent le spectateur intelli-
gent et libre. » Stephan

Je continuais méme a faire des propositions de son
alors qu’on mixait. On allait dans le petit studio d'a
coté, on enregistrait un son et on 'ajoutait a la
bande-son. Il parait que ce n'est pas une facon trés
habituelle de faire. Mais ca a été la nétre. En tout
cas, notre régle, c’était qu'il fallait toujours
essayer.

Stephan : Pour moi, ¢'était trés important qu’avcun
de nous deux ne s'autocensure jamais. Donc, effecti-
vement, on avait cette régle : toujours tout essayer.

00 se déroulaient vos sessions de travail ?

Stephan : Partout. Chez lui ou @ Bruxelles. Dans son
studio, en salle de montage, de mixage. Il me fai-
sait écouter des choses qu'il avait composées les
jours précédents ou il me les envoyait par internet.
Parfois, il composait av piano quand j'étais la. J'ai
I'impression qu’on était main dans la main tout le
temps. Et ce, depuis le stade de |’écriture.

Ozark : Il y a des choses qui ont été créées au tout
dernier moment, a 'extréme fin du mixage. Mais
d’autres étaient la trés tot. Par exemple, la chanson
était la av tout début de I'aventure. ("était long-
temps avant le tournage et méme avant la sortie de
mon album.
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Stephan : Ozark me dit : « Ecoute, j"ai une chanson,
je crois que ¢'est tout a fait ce qu'il faut pour le film ».
Il me fait écouter « Hvelreki ». Pour moi, tout y
était, tout ce que j'aime chez Ozark était dedans.

Ozark : Et, curieusement, avjourd’hui, tout @ la fin
de I"aventure, c'est encore juste.

Cette chanson se trouve en entier dans le film, chan-
tée par tous les personnages. Cette séquence cho-
rale était-elle présente dans le scénario ?

Stephan : La séquence n'existait pas du fout @
I'écriture. Il y a quelque chose de trés similaire dans
le film de Paul Thomas Anderson « Magnolia » et je
m’étais posé la question de savoir si on pouvait
s'autoriser a faire ca. Ce qui m'a décidé, c'est qu'on
était en plein dans le ceur du sujet du film : der-
riere tout ce qui nous sépare, il y a quelque chose
qui nous unit tous. Et donc, faire participer tous les
protagonistes a un instant de communion qui pré-
cede le drame, je trouvais que c'était juste. Je trou-
vais que cela servait le film. Ce n'était pas une
chanson plaquée. Ca avait du sens d'unir tous les
personnages ainsi par la voix d'Ozark qui est tout
simplement la voix du film. Cette voix est vraiment
unique et se transforme dans le film en un instru-
ment de musique. Elle est méme devenue
I'instrument le plus présent dans le film. J'ai cou-

tume de dire que « Le monde nous appartient »,
c'est mon regard et c'est sa voix. Mais bien sir, oser
ainsi une séquence chantée au miliev du film,
¢'était un pari risqué. On courait le risque de perdre
des spectateurs sur un coup pareil.

Ozark : Ca définit bien Stephan, je trouve. Il prend
toujours le risque d'aller plus loin que ce qui était
prévu. |l est trés ouvert a l'imprévu, a ce qui n'était
pas voulu. Si bien que le film fini est a la fois plus
fort et différent que le film écrit. Sa facon de tro-
vailler impose a tout le monde d’étre trés ouvert,
trés a l'écoute.

¢« Ce que les événements t'offrent
est souvent plus fort que ce que tu
cherches. Si je m'accorde un
mérite, c'est celui d'avoir été
capable de recevoir. » Stephan

Stephan : J'ai coutume de dire @ mes collaborateurs
que si on va d un endroit pour une raison et qu'on
en revient avec ce pour quoi on y est allé, cest déce-
vant. Ce que les événements t'offrent est souvent
plus fort que ce que tu cherches. Si je m'accorde un
mérite, c'est celui d"avoir été capable de recevoir.

ment de facon indépendante.

« Une bande originale peut exister pour elle-méme. »

Ozark Henry, « Le monde nous appartient » est aussi un album.

Ozark : J'ai proposé a Stephan de venir chez moi pour qu’on mette ensemble les musiques qu'on préfé-
rait, les chansons et certains dialogues du film. C"était une facon pour moi de prolonger encore la colla-
boration mais, cette fois, sur mon terrain. (Rires) Et on s’est amusé a fabriquer |I'album a deux en choi-
sissant |'ordre des morceaux pour construire et déconstruire les émotions. Le plus important, dans ce
travail, c'est les transitions. On a donc essayé d'étre le plus précis possible dans ce travail la

« ('était une facon pour moi de prolonger encore la collaboration
mais, cette fois, sur mon terrain. »

qui rappelait a Stephan ce qu'il avait fait lors du montage du film. Une bande originale peut exister
pour elle-méme, alors que le film ne peut pas exister sans sa musique. Pour moi, le plus important était
de créer une euvre cohérente de A a Z qui rappelle évidemment le film mais qui peut exister parfaite-

Qu'avez-vous appris I'un de l'autre ?

Stephan : Ozark n'hésite jamais @ se remettre en
question et a ériger le doute en valeur. Il voulait
toujours savoir ce que je pensais de son travail, il
était toujours a I'écoute et prét a tout changer. On
dirait qu'il est sans ego. ("était une vraie lecon pour
moi. Je pense que le chemin pour chacun de nous,
c'est de se débarrasser de son ego. Et pour moi,
Ozark est trés loin sur ce chemin la.

« Je trouve que le film est a 100%
un film de Stephan et a 100 %
mon film @ moi aussi. » Ozark

Ozark : Moi je pense que I'une de tes forces, c'est
que tu crées une ambiance, pour les gens avec les-
quels tu travailles, une ambiance qui les rend meil-
leurs. Tu as donné beaucoup de confiance a tout le
monde. Les gens se sont sentis en confiance pour se
donner. J'ai senti ca a toutes les étapes de fabrico-
tion du film. Ce que tu as obtenu de tes acteurs est
incroyable. Tu es allé chercher trés loin mais tou-
jours avec beaucoup de douceur.

Stephan : Pour moi c'est impossible de travailler
dans le conflit ou la tension. Je pense d'ailleurs que
je n'en serais pas capable.

Ozark: Aujourd’hui, quand je regarde « Le monde
nous appartient », je svis trés heureux. Je me dis
que je ne suis pas trahi, que je me reconnais et, en
méme temps, que j'ai réussi a étre au service du
film. Je trouve que le film est @ 100% un film de Ste-
phan et @ 100 % mon film a moi aussi.

Bruxelles, janvier 2014

STEPHAN STREKER

OZARK HENRY
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LES COMEDIENS VUS PAR STEPHAN STREKER
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VINCENT ROTTIERS (Pouga)

La seule limite de Vincent, c’est que ca ne |'intéresse pas
du tout d’étre une star. C'est tout @ fait exceptionnel
parmi les jeunes comédiens, peut-étre unique. Ce qui
motive Vincent, c'est le jeu, c'est d'aller le plus loin pos-
sible dans les émotions vraies. Tout donner d son met-
teur scéne qu'il écoute avec une attention incroyable.
Tout donner mais... bien sir, rester indomptable. On
peut dire d'un comédien en général qu'il est soit plutdt
instinctif soit plutét technique. Eh bien, Vincent, il est
parfaitement les deux. Malgré son jeune dge, il est trés
expérimenté puisqu’on peut dire de lui qu'il a é1é acteur
durant la plus grande partie de sa vie. Seul regret : Vin-
cent et Olivier ne font que se croiser dans le film (pas un
regard |'un pour 'autre @ un coin de rue). J'aimerais
tant qu'un jour, ils jouent vraiment ensemble.
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YMANOL PERSET (Julien)

Pour le role de Julien, nous avons vu tout ce que la
France et la Belgique comptent de comédiens ayant |'dge
du rdle. Et aussi de trés nombreux joueurs de football
belges, vu que j'avais ce fantasme de trouver un vrai
tootballeur capable de jouer la comédie. Découvert lors
d'un casting parisien, Ymanol Perset, le fils de la
sublime Laura del Sol («Carmen», «The Hit»), a mis fino-
lement tout le monde d'accord. Ymanol est bien plus
qu'un acteur, c'est un artiste. |l dessine, joue de la
musique, réalise des courts métrages. A y réfléchir,
Ymanol a tout : la beauté, le charisme, la passion, la
qualité d’écoute. Il ira évidemment trés loin s'il se
I'autorise lui-méme.
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OLIVIER GOURMET (Freddy)

Quand jai écrit « Le monde nous appartient », j avais
deux choses en téte : la voix d'Ozark Henry et le visage
d'Olivier Gourmet. Le pére du jeune foothalleur était le
seul qui avait un visage des |'écriture. Les autres n'en
avaient pas encore. Logiquement, Olivier a été la pre-
miére personne que j'ai contactée. Et il a donc été le
premier a dire oui. Je ne saurais jamais assez le remer-
cier pour m'avoir donné ainsi d’emblée la confiance
nécessaire pour mener |'aventure jusqu’au bout. Diriger
Olivier Gourmet sur un plateau, cest aussi jouissif que
de conduire une Ferrari ou de jouer au foot avec Mara-
dona. Enfin, {'imagine, n'ayant jamais conduit une Fer-
rari ou joué au foot avec Maradona. Mais surtout Olivier
est parvenu dans un nombre pourtant limité de scénes d
incarner avec profondeur ce pére qui se révele inca-
pable de dire @ son fils « Je t'aime » et le malheur ter-
rible lié a cette incapacité.

REDA KATEB (Zoltan)

Dans le scénario, le personnage de Zoltan avait 65 ans.
|l était le « vieil ami » du pére de Pouga. Tout d fait par
hasard, je vois une émission tard la nuit - ce qui est
exceptionnel, n’ayant pas la télévision - ol je recon-
nais Reda Kateb découvert dans « Un prophéte » de
Jacques Audiard. Et je constate, stupéfait, qu'il s'agit
d'un acteur. Il m"avait tellement bluffé au cinéma que
i'avais cru qu’on 'avait trouvé dans la rue et certaine-
ment pas au thédtre. Reda a trente ans et donc Zoltan
aussi. Pourtant, j'ai choisi de ne pas changer une ligne
de dialogue. Zoltan parle donc comme quelqu’un de
soixante-cing ans. Et ca marche. Reda Kateb n’est pas
qu'une gueule incroyable. C'est évidemment un formi-
dable acteur, précis et exigeant. Reda Kateb, c'est un
chat. C"est pourquoi quand il apparait dans le film, j'ai
souhaité qu'il soit accompagné d'un chat.



DINARA DROUKAROVA (Magali)

En 1989, jeune journaliste cinéma, je découvre au Festi-
val de Cannes une bombe : « Bouge pas, meurs et res-
suscite » de Vitali Kanevski qui met en scéne un petit
garcon et une petite fille inoubliables : Pavel Nazarov et
Dinara Droukarova. Vingt-trois ans plus tard, Dinara est
d |'affiche d'un film que je mets en scéne. ('est peu de
dire qu'a I'époque, je ne I'aurais pas cru.

FABRICE BENICHOU (le joueur anonyme)

A la sortie de son livre retracant sa vie ahurissante,
inouie, exceptionnelle, Fabrice Bénichou me recoit a
Paris pour une interview-fleuve. A la fin de cet entre-
tien, I'ancien triple champion du monde de boxe me
confie : « J'aime beaucoup faire I"acteur. » Je le remer-
cie aujourd’hui pour cette phrase qu’on croyait tous les
deux innocente.

MAURICE MARTENS, JACQUES TEUGELS
(les légendes du foot)

SAM LOUWYCK (Eric)

« Anyway the Wind Blows », « Lost Persons Area »,

« Rundskop » : chaque fois que j'ai vu Sam Louwyck
dans un film, il m'a impressionné par sa présence et son
humanité. Sam, c'est une gueule, une voix, une
dégaine. Sam est danseur, Sam est acteur : un artiste
complet et surtout un étre humain qui marque par so
gentillesse et sa générosité.

ALBERT CARTIER (le coach)

Jamais je n'oublierai les essais qu’Albert a faits dans
mon appartement sous la caméra de Lionel, mon assis-
tant. Dés la premiére prise, le vrai coach de foot s'est
transformé en un comédien incroyable. Il y avait comme
une évidence absolue. Sur le plateau, Albert a impres-
sionné tout le monde. Albert est un tribun, un seigneur.
Et donc bien sir un acteur.

Maurice Martens est pour moi plus qu’un footballeur. Il a été ma premiére idole. Soulier d’or en 1973, il est le meil-
leur joueur de I'histoire du club de mon ceur, le RWDM. Défenseur qui ne faisait jamais une faute, Maurice Martens
était le symbole absolu de la correction, du fair-play et de |'élégance. Maurice Martens, ¢'était aussi mon premier

autographe.

Je dois a Jacques Teugels mes deux plus grandes émotions de supporier de foot (et d’enfant... c'est la méme chose).
Jacques a marqué le but du siécle lors du 1-0 entre le RWDM et le Sporting d’Anderlecht en 1975, I'année du titre,
et, deux ans plus tard, le penalty contre Feyenoord envoyant mon équipe en demi-finale de la Coupe UEFA. Je lui en

serai éternellement reconnaissant.

« Les acteurs prennent de tels risques avec leur propre intimité qu’il faut leur donner de I'amour.
Inconditionnellement. Et pour moi, c'était facile, puisque je les aimais. Tous. Sans exception. » Stephan Streker
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