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L orsqu'on m'a proposé de faire un film
avec les éléves du TNS, & la suite de
Pascale Ferran et de Cédric Kahn®, ai
sentl que J'avais la une occasion de me
confronter a quelgue chose de neuf, ne
serait-ce parce que jallais pour la pre-
miere foie travailler avec des comédiens |
Occasion dautant plus réjouissante
gqu'on me laissait toute liberté dap-
proche... & condition que je fasse tra-
valller 2 part égale tous les éléves de la
promotion.

F ace & cette contrainte, j'ai pris trés
vite la décision de construire le film
sur le groupe en tant que tel, mais ce
n'est pas la seule raison : dés mes pre-
miéres rencontres avec les comédiens,
Javais été frappé par le sens communau-
taire qui les animait. Recrutés deux ans
plus tdt a lissue d'un concours particu-
litrement sélectif, ils ne s'étaient pas
choisis, mais comme disait |'un d'eux, ils
avaient apprie peu a peu a "respirer, tra-
vailler et: grandir ensemble" . D'ol, chez

Eux, un sentiment dappartenance,
didentité commune, qui se traduisait
par une attention des uns envers les
autres, une volonté authentique et en
méme temps un peu formelle d'en référer
constamment 2 l'ensemble. On pouvait y

“"L'Age des possibles”, groupe 28 (1995), "Culpabilité zéro", groupe 29 (19

voir une maniére douillette de se proté-
ger du monde extérieur, mais quoi |
L'équilibre d'un groupe a toujours quelque
chose de fragile, et énergie quiils met-
taient & le préserver collte que colite
avait quelque chose d'attachant... J'ai
donc rapidement proposé quils soient
présents tous ensemble, chaque jour, sur
le plateau.

u lieu de partir d'un scénario
détaillé, avec des dialogues et des
rbles définie & lavance que les comédiens

n'auraient plus qu'é incarner, jai voulu

dorner & ce tournage un caractére trés

improvieé, trés libre, comme jal toujours
ey £ i s

aimé le faire. Volonté de ne pas prendre

trop davance sur le spectateur et da-

border mon travail comme quelqu'un qui

96).

ignore oli ses pas vont le guider, en
acceptant lidée que le chemin se fera en
marchant.

e suis done parti d'une trame mini-
J male, qui tenait en quelques lignes 2
peine : le film raconterait [histoire d'une
longue nuit au cours de laguelle les quin-
ze éléves du groupe - comédiens et scé-
nographes confondus - échafauderaient
ensemble les bases d'un spectacle sur
Strasbourg. Ce serait comme une
lohgue corversation, avec ses méandres,
565 creux et ses pics, ses hésitations,
ses apartés ou ses silences... lenjeu
étant que les, protagonistes parviennent
& o'y engager corps et Ames pour que sy
révele - avec toute la flamme dont on
est capable a vingt ans - une part de ce
quiils sont, de leurs réves, de leurs
craintes ou de leurs ambitions.

ulle prétention a faire "le portrait

d'une génération’, pour employer la
formule généralement consacrée des qu'l
s'agit de filmer des jeunes de vingt ans |
D'zilleurs, en cours de route, ils seront
amenés a danser.. la valse, et a chanter
des chants traditionnels alsaciens ou
yiddish datant du début du sigcle | Non,
il agissait plus simplement de montrer
quinze apprentis comédiens (et scéno-
graphes) en passe dentrer dans |a vie
active, aux prises avec toutes sortes de
guestions. Des questions quiils vont se
poser avec un mélange de sérieux et de
candeur, de |égéreté ou dinsistance, et
gui pourront sembler tout 2 la fois trés
actuelles ou vieilles comme le monde :
comment faire naftre de la fiction a par-
tir des réalités qui nous entourent. ? La
fiction peut-elle innocemment s'emparer
de [Histoire, et notamment des pages
les plus noires du paseé (il sera fait allu-
sion au camp de concentration du



Struthof, dans les Vosges) 7 Ou bien
encore : qu'est-ce qu'un "personnage” 7
Comment travailler sans le support d'un
texte pré-existant ? Sans metteur en
scéne ni reqard extérieur 7 Comment
concilier quinze propositions éminem-
ment dieparates ¢ Quelle est la place de
chacun a lintérieur d'un groupe ? Dans
quelle mesure peut-on changer le regard
du spectateur 7

ans ce dispositif, Strasbourg était

aavantage un prétexte qu'une fin en
s0i, l'enjeu étant qu'ils s'en servent
comme d'un support oli puiser la matié-
re a raconter des histoires et 2 expri-
mer leur relation au monde. Ceci étant, il
fallait tout de méme quiils s'y collent, et
dans la perspective du tournage, jal
demandé & chacun deux de réfléchir 2
l'avance - sans collusion avec les autres
- 4 ce que pourrait &tre ce spectacle,
den imaginer les parti-pris artistiques,
les éventuels personnages et décors, le
cas échéant denquéter sur |a ville, son
histoire et sa géographie, ses traditions
culturelles, sa vie associative, ses enjeux
économiquss, les institutions euro-
péennes quelle abrite... Et ce faisant,
dy récolter témoignages, récits, écrits,
légendes, photographies, dessins, sta-
tistiques ou tout autre élément qui
pourrait en alimenter le propos, de
sorte que chacun se constitue un petit
bagage.

A u cours des premiers jours de tour-
nage, il e'agirait pour eux de mettre
en commun leurs éventuelles proposi-
tions, leurs enquétes... Aprés quoi, on
verrait bien | Cependant, il n'était pas
question quiils aillent trop loin dans
lélaboration de "leur" spectacle :
puisque tout était supposé se passer
au cours d'une seule nuit (c'est la fic-
tion du film), il fallait que cela reste un

tant soit peu crédible. Jusqu'au dernier
jour, jai donc falt en sorte de les main-
tenir dans un état de précarité, de
recherche permanente, au point de
devoir plus d'une fois casser les proposi-
tions qui paraissaient trop élaborées,
pour les ramener 2 la case départ. D'ols
un tournage en dents de scie, souvent
teinté d'un sentiment de désarrol
devant cette petite mise en atime ol ils
étaient plongés. Jexigeais d'eux gu'ils
improvisent, quils proposent en perma-
nence, mais en méme temps javais
brouillé les cartes, glissant aux comé-
diens gque ce qui leur échappait minté-
ressait au moins autant que le reste |
Dés lors, de nouvelles questions surgis-
saient : étaient-ils en train de faire un
documentaire, de |a fiction, ou les deux
a la fois 7 Bien quils incarnent leurs
propres rdles, n'étaient-ils pas en train
de devenir tout de méme des person-
nages de cinéma ? Dans quelle mesure
jouaient-ils 2 A quelle aune mesure-t-on
la "vérité" d'un acteur 7 Comment
théitre et cinéma allaient-ils s'articuler 2
Et qu'allais-je garder de toutes ces
séquences accumulées ? Dans quel
ordre seraient-elles montées 7

Avrai dire, |‘¢tais loin d'avoir des
réponses tranchées a toutes ces
questions | Déclarant ouvertement vou-
loir soustraire le film au cété "clef en
main", immédiatement lisible que l'on
exige toujours dés lors gu'un film entre
en contact avec l'univers de la distribu-
tion, de lexploitation, du marketing, bref,
de la consommation, jétais prét a
assumer linconfort que pouvait générer
chez les comédiens - comme il pourrait
le faire plus tard parmi les spectateurs -
le fait de confondre joyeusement les
repéres et les genres. Documentaire 7
Fiction ? Aprés tout quimporte, puisque

"..Et puis ce film parle de notre, mais aussi de la, ou d'une jeunesse, et
il le fait d'une maniéere peu commune. En regardant, je me suis dit qu'on
était peut-Etre un peu décalés du monde réel, qu'on avait peut-étre des
problémes, que c'était pas normal de s'enfermer dans une salle noire
pour faire tout ¢a et aussi, par moments, gu'on était bétes, mais au
bout du compte je trouve ¢a simplement beau. Je crois un petit peu a
ce qui nous anime et je considére que c'est une fagon plutdt intelligente
de perdre son temps et de canaliser ses énergies. Four moi, cela valait
la peine d'essayer de faire une histoire de nous en train d'essayer d'en
raconter une, et cela vaut la peine dessayer de la partager avec un
public. Quelqu'un m'a dit que "QUI SAIT ?" plaira 2 ceux qui vont au ciné-
ma pour étre émus, et bien alors tant mieux | Que soient émus ceux qui
le veulent, ou le peuvent. Et pour les autres, tant pis !

Emmanuel Faventines, comédien.

| l’//

le film emprunterait 2 I'un et a l'autre,
pour arpenter a son tour cette zone
floue qui superpose les territoires de
limaginaire et du réel. Car chacun sait
que tout récit - fictionnel ou non -
comme le temps, comme la mémoire
elle-méme, est une construction, une
relecture du monde. ’e

A ujourd'hui, le montage est fini, les
copies sont prétes : le film va sor-
tir dane les salles... Jusqu'au bout, jai
parié sur la liverté du spectateur.
Désormais, il appartient a chacun de
g'emparer des questions qu'il soulé-
ve, et de les rapporter - ou non - 2
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Nicolas Fhilibert

Quelque part

A quelques vols de cigognes
de la ou le ciel est le plus bleu
La ol I'on préparait la querre hier
On g'est réunie aujourd’hui
Four bosser une histoire

a raconter ensemble...

On s'est dits

On s'est trompés

On a recommencé

On n'a pas tout compris
Onari

On a chanté

Et maintenant

Qui sait 2

Mounia Raoui, comédienne.



Ce soir-13, ils ont décidé de se retrouver dans les locaux de leur école pour

) (]
QU , 5 A'T ’g) imaginer snsemble un projet de spectacle dont le theme - ou le pr@texte -

est la ville-méme de Strasboury.

Mais voila que, trés vite, ils vont se heurter 2 d'innombrables difficultés : quelle hwetou“e raconter ¢ Comment la
structurer ¢ Comment faire du théatre sans le support d'un texte, sans personnages préécrits 2 Comment mettre
en commun les différents éléments d'enquéte que chacun a recueillis sur la ville ? Comment transfigurer le réel pour
faire naltrs de la fiction ? ELt comment travailler ensemble - a quinze! - lorsqu'on a cholisi de se passer d'un metteur
en scene extérieur ?

Autant de questions qui ameéneront chacun d'eux a 5exprlmer sur son rapport a la ville, la politique, les utopies, le
théatre...

Autam; de questions qui renvoient, en miroir, a la démarche-méme du réalisateur, dans un film qui part ouverte-
ment 2 la recherche de son propre sujet...

A l'aube, rien n'a changé ou presque.

Mais qui sait ¢

Avec les éleves comédiens et scénographes de I'Ecole du Thé4tre National de Strasbourg (groupe 30)
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assistante a ia reaheatlon ...Dominique Ferrier

1976 - LA VOIX DE SON MAITRE RN SR S Y RS e Cécile Bergés
(100!, co-réalisé avec G. Mordillat) direction de production s (15816 COUrCOUX

1979 - BATRONS / TELEVISION e R PR R s 311 1
‘ Lo ) AT T Ersa ek TR e A SRt i o rep sttt ovesnt e s A DU LR, XV JENR I

[RICEES SO BBGISLES AE .vvrrverrrsrissrersisssserissssssen BéALEICE Maleville

1985 - LA FACE NORD DU CAMEMBERT (7)) MUSIQUE OFIGINGIE .ovvvvssrerrssiisississssnessssssssennnnnn Philippe Hersant
CHRISTOPHE (28) mixage... R e e e L e i B Julien Cloguet

1966 - Y'A PAS D' MALAISE (1) rcsponeab\c de Iexp[mtatmm ...... Bensdlictc Vauban
RIOAUCEEUr AEIBIUE oo mamin Gilles Sandoz
1967 TRILOGIE POUR UN HOMME SEUL (53")

une coproduction AGAT Films & Cie La Sept ARTE

066 = VAS-T LAPEBIE (27) unité de programmes fictions Fierre Chevaller - Thé4tre National de Strasbourg
1968 - LE COME-BACK DE BAQUET (24') direction Jean-Louis Martinelli - direction des études Dominigue Lecoyer
) ‘ avec la participation du Centre National de la Cinématographie
L MISRAINE 9] de la Communauté Urbaine de Strasbourg
1290 - LAVILLE LOUVRE (&5 du Conseil Régional d' Alsace

1992 - LE PAYS DES SOUERDS (29') Cette ceuvre a bénéficié d'une aide 4 la musique du Ministére de la Culture et de la Francophonie
. Direction de la Musique et de la Danse - CNC et de la SACEM.
1924 - UN ANIMAL, DES ANIMAUX (80')

. durée 1 h 46 35 mm couleur - format 1;66 - son Dolby SR - 1998
1996 - LAMOINDRE DES CHOSES (104) Distribution Diaphana avec le soutien de I'Agence

1998 - QUi BAIT 7 (108") du Cinéma Indépendant pour sa Diffusion (ACID)




